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PROJET ÉCOLE D'ÉTÉ DÉDIÉE AU THÉÂTRE  

INSTITUT Culture, Patrimoine, Sociétés numériques 

Porteur du projet et laboratoire affilié :  Sophie Gaillard, ICTT – Identité culturelle, 
Textes, Théâtralité UPR4277 

Ecole portée par 

• Institut CPSN, Avignon Université 
• ICTT – Identité culturelle, Textes, Théâtralité UPR4277 
• EUR Intermedius (Avignon Université) 
• CER TLL 
 
Partenaires engagés :  
• UdeM [Université de Montréal]  
• CRILCQ [Centre de recherche interuniversitaire sur la littérature et la culture au Québec] 
• Université de Rennes II 
• EUR CAPS (Rennes II)  
• Université de Paris Cité   
• Pôle Culture de Paris Cité   
• CDJSFA [Centres De Jeunes et de Séjours du Festival d’Avignon] 
• BnF-MJV [Bibliothèque Nationale de France – antenne de la Maison Jean Vilar] 
• ERC STAGE [European Research Council From Stage to Data] 
 
En coopération avec le Festival d’Avignon  
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Nom de l’événement : Voir avec les « lieux »  

Dates : 7 au 10 Juillet 2025 

Lieux : Villa Créative, AU, BnF Maison Jean Vilar.  

Objectifs visés 
Réunir chercheurs et étudiants de France et de l’étranger pour mener une “recherche 
embarquée” sur le Festival d’Avignon à partir d’un angle d’approche inédit 
Former les étudiants de master et de doctorat aux approches nouvelles du fait théâtral 
(intermédialités, atmospheric studies, humanités numériques) 
Renforcer le rayonnement de l’Institut CPSN, d’Avignon Université et l’attractivité des 
formations théâtre portées par des universités de province 
Renforcer les liens scientifiques entre AU et le Festival d’Avignon 
À terme, développer l’un des axes de l’openlab “lieux du spectacle vivant” porté par AU et 
l’ICPSN 
 
Ambition à plus long terme 
Cette école d’été a vocation à être pérenne et à devenir un temps fort de l’Université lors du 
Festival d’Avignon. Ce premier format (Juillet 2025) vise (i) à fédérer une première équipe 
scientifique et pédagogique, en France et à l’étranger, (ii) à déterminer le modèle 
pédagogique et économique optimal d’un tel événement (iii) à travailler à la promotion des 
futures écoles (captations video). 
Modèle économique envisagé : l’accès des étudiants des membres fondateurs (Université de 
Montréal, Paris Cité, Rennes II) aux écoles ultérieures pourrait demeurer gratuit. Celui des 
étudiants des universités désireuses de rejoindre l’événement, en France et à l’étranger 
(universités américaines), pourrait, en revanche, être payant. Formule : hébergement en 
centre-ville (négociation - laborieuse - avec le CROUS en cours), accès à la formation, accès 
aux spectacles, rencontres d’artistes. 
 
Publics ciblés 
L’école d’été “Voir avec les lieux” 2025 s’adresse aux étudiants d’Avignon Université inscrits 
dans le master théâtre et écritures (parcours initial et parcours alternance M1 et M2) et dans 
la formation doctorale. Elle est ouverte à tout étudiant des 2ème et 3èmecycles d’Avignon 
Université désireux de se former en études théâtrales (en particulier ceux qui ont suivi les 
UEOI « Théâtre dans le Patrimoine », « Hypermédialités des arts de la scène »).  
Elle s’adresse également aux étudiants de maîtrise et de doctorat de l’Université de Montréal 
(UdeM), des masterants et doctorants de Paris Cité (UFR Lettres, Arts, Cinéma) et de 
Rennes II (département Arts du spectacle). 
 
Seuil d’ouverture : 15 étudiants. Capacité d’accueil : 50 étudiants. 
 
Effectif prévisionnel :  37 étudiants 
Étudiants d’AU : 15 étudiants (Master Théâtre et écritures M1, M2 initiale, alternance, 
formation doctorale, étudiants d’autres masters d’A) 
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Étudiants de l’UdeM : 12 étudiants du département des Littératures de langue française 
inscrits en maîtrise (UdeM) 
Étudiants Paris Cité : 5 étudiants de l’UFR Lettres, Arts, Cinéma 
Étudiants Rennes II : 5 étudiants du département Arts du Spectacle 
 
Valorisation des compétences 
La formation sera, pour tous, certifiante (livraison d’openbadge en lien avec la mission 
APPUI). 
 
20 Intervenants  
7 Intervenants d’Avignon Université 
Engagement de principe : Antonia Amo-Sanchez (PR Théâtre hispaniste, AU, ICTT), Nicolas 
Diassinous (PRAG, Littérature et arts de la scène, AU, ICTT), Sophie Gaillard (MCF Littérature 
et arts de la scène, AU, ICTT), Nathalie Macé-Barbier (PR Littérature théâtrale, AU, ICTT), 
Paul Payan (MCF, Histoire médiévale, AU, CIHAM), Pascal Quidu (sociologie, CNE, AU), Paola 
Ranzini (PR Etudes théâtrales, AU, ICTT, participation à confirmer). 
 
13 Intervenants extérieurs 
Clarisse Bardiot (PR, Etudes théâtrales, Rennes II, ERC STAGE), Pierre Causse (MCF, Etudes 
théâtrales, Rennes II), Marion Denizot (PR, Etudes théâtrales, Rennes II), Vincent Flauraud 
(MCF histoire contemporaine, CHEC, Université Clermont-Auvergne), Nicolas Foucault (ERC 
STAGE),  Jeanne Fras (ERC STAGE), Jean-Marc Larrue (PR, Arts du spectacle, CRILCQ, 
UdeM), Sophie Lucet ((MCF, Littérature et Arts du spectacle, CERILAC, Paris VII), Manon 
Olivard (ERC STAGE), Olivier Przybylski-Richard (directeur des CDJSFA), Armelle Talbot (MCF, 
Littérature et Arts du spectacle, CERILAC, Paris VII)  
 
Présentation de l’offre de recherche et de formation 
 
Sujet de recherche 
 

Élément inséparable de la représentation, le lieu théâtral, quel qu’il soit, s’impose 
d’abord par sa matérialité et c’est sur elle – son architecture, notamment – que les études 
sur le lieu théâtral se sont traditionnellement portées et continuent de se concentrer. Mais ce 
lieu est indissociable du milieu (naturel, historique, social, culturel…) dans lequel il prend 
place. Il est le témoin d’un passé, plus ou moins long, plus ou moins accidenté, que les 
personnes (usagers, visiteurs, spectateurs, artistes, techniciens…) qui le fréquentent 
ignorent généralement alors qu’il agit, semble-t-il, sur elles, le plus souvent à leur insu.  

C’est à cette dimension du lieu de spectacle comme témoin de l’histoire culturelle - 
ce qui inclut l’histoire des représentations -, que nous nous intéressons ici ; d’une part parce 
que cette dimension est méconnue ; d’autre part, parce que nous croyons qu’elle joue un 
rôle déterminant mais largement sous-estimé dans l’expérience spectatorielle et la 
performance artistique. 

Tous les lieux de diffusion (salles conventionnelles comme espaces non-dédiés à la 
représentation et aménagés pour l’occasion) revêtent une telle dimension, mais tous n’ont 
pas la même force d’empreinte sur le spectacle. Notre hypothèse est qu’il existe un lien 
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entre la « puissance révélatrice » de certains lieux et l’acuité des expériences qu’ils font 
vivre (aux artistes comme aux publics).  

Reste à interroger rigoureusement ce lien. 
Pour l’équipe de recherche avignonnaise réunie autour du projet « Théâtre dans le 

patrimoine » (2017-2020) et composée essentiellement d’historiens et de théâtrologues, les 
pierres d’un édifice – disons-le grossièrement – « ne parlent pas », ce sont les spectateurs, 
visiteurs, médiateurs, artistes qui les font « parler ». Pour l’équipe de recherche 
montréalaise (UdeM, CRILCQ), qui croise, de façon pionnière, la théorie intermédiale et la 
pensée des Nouveaux matérialismes, qui emprunte également aux atmospheric studies, la 
matière, le bâti, sont, au contraire, dotés d’une « agentivité » et d’un devenir qui leur sont 
propres. 

Confronter les approches de l’historien, du géographe, du théâtrologue et de 
l’intermédialiste doit permettre d’engager un débat épistémologique salutaire et nécessaire 
pour jeter les premiers fondements d’une « toposcénologie », d’une analyse du spectacle « 
située », centrée autour de la question de la localité. 

Pour analyser la diversité des impacts du « milieu » (i. e des logiques territoriales, 
techniques, historiques spécifiques à chaque lieu), nous privilégions une étude de cas et 
retenons, parmi les 340 investis par le Festival d’Avignon depuis 1947, quatre lieux qui se 
distinguent par leur emplacement, leur histoire, leur esthétique, leur configuration, leur 
valeur symbolique et qui sont souvent – à l’exception du Palais des Papes et de la Carrière 
Boulbon – invisibilisés ou frappés d’hypomnésie collective : la Cour d’honneur, la Carrière 
Boulbon, le Cloître des Carmes, la FabricA. 

Nous examinons les interactions possibles du lieu et de l’œuvre scénique/littéraire. 
Nous tentons d’analyser leurs effets sur la création/réception du spectacle et cherchons à 
débusquer, si possible, les principes qui président aux degrés de saillance, aux degrés 
d’apparition, du lieu. 
 
Structuration de l’école 
 

 

 

 



5 

 
Les temps de séminaire (obligatoires), assurés par plusieurs 

enseignants-chercheurs, prennent appui sur les spectacles (obligatoires) vus le soir et sont 
enrichis de rencontres (obligatoires), publiques. Chargés d’une petite production 
collective à rendre à l’automne 2025, les étudiants s’inscrivent aux ateliers (au choix mais 
obligatoires) pour profiter d’un suivi et d’un accompagnement pédagogique essentiels à la 
mise en oeuvre d’une écriture créative, scientifique ou journalistique. La nature des 
productions est laissée à la discrétion de l’étudiant (ex : podcast sur l’image sonore des 
lieux, article scientifique sur les agentivités d’un lieu, critique dramatique sur un spectacle, 
enquête public, journal de bord de l’école d’été, enregistrement des séminaires, des 
rencontres, réalisation de capsules video, etc.). Les meilleures productions seront publiées 
dans la revue électronique La Servante – carnet de spectateurs et de spectatrices (Armelle 
Talbot)  : https://laservante.hypotheses.org/). Le matériel de recherche sera, chaque année, 
déposé sur Huma Num en open source : https://lieux-spectacle-vivant.huma-num.fr/ 

 
L’école ménage, en outre, des temps dédiés aux étudiants (travail en autonomie), 

des temps dédiés aux enseignants-chercheurs (séminaire de recherche à huis clos), 
des temps informels de rencontre. 

 
Enfin, il est prévu des temps de convivialité : collation chaque matin pour les 

étudiants et enseignants (viennoiserie, café livrés par le CROUS), dîner chaque soir au 
restaurant pour les enseignants-chercheurs, cocktail de clôture pour tous et en présence des 
partenaires à la fin de l’école.  

Les étudiants déjeunent au CROUS (site H. Arendt) et dînent au CDJSFA 
(demi-pension) (sauf étudiants avignonnais). 

 
Planning provisoire 

Volume horaire total : 35h. 
 
À cela s’ajouteront (i) une pré-rencontre de S. Gaillard avec les étudiants de chaque 
université au printemps 2025  (pour présenter l’école, attirer les volontaires, formuler 
quelques éléments d'introduction à la problématique de recherche) (ii) une réunion collective 
(étudiants, enseignants) post-école d’été de 3h à l’automne 2025 (en visio) pour présenter 
les travaux conçus par chaque groupe et dresser un bilan de l’école 2025. 
 

Ecole été 2025 planning 
prévisionnel 

PLANIFIER L'HEURE 
DE DÉBUT 

INTERVALLE DE 
TEMPS 

09:00 AM 60 MIN 

 

https://laservante.hypotheses.org/
https://lieux-spectacle-vivant.huma-num.fr/


6 

 

Lu 7 Mar 8 Mer 9 Jeu 10 

9h 

Accueil des 
participants + 
Présentation 
école 

   

10h 

Séminaire à trois 
voix P. Causse, J. 
-M. Larrue, S. 
Gaillard : Lieux et 
agentivités à 
l’heure du 
tournant 
néomatérialiste. 
Héritages et 
perspectives 

Retour sensible 
par Olivier 
Przybylski-Richard 
(CEMEA) (1 
groupe) OU 
Comité de 
rédaction par A. 
Talbot OU Travail 
en autonomie 
(Point d'étape) 

Confronter les 
approches : 

présentation des 
travaux menés à 
AU, à Rennes II, à 

l’Udem. C. 
Bardiot, équipe 

ERC STAGE, J. -M. 
Larrue, 

géographies et 
historiens d’AU 

Approche 
comparée des 4 
spectacles 
(échange 
collectif) 

11h 

Temps 
d’échange 
collectif : 
agentivités et 
regards croisés + 
Constitution des 
groupes de 
travail 

Séminaire à trois 
voix. "Histoire du 

Festival 
d’Avignon et 
histoire de la 

décentralisation 
théâtrale : 

impacts des 
politiques 

culturelles sur la 
conquête et la 
standardisation 

Conférence. P. 
Causse « 

Théâtre-paysage 
et atmsoperic 

studies » 
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des lieux (M. 
Denizot, V. 

Flauraud, N. 
Macé-Barbier) 

12h 

Pause méridienne Pause méridienne Pause méridienne 

Rencontre avec 
un artiste du FA 

13h 

Pause méridienne 

14h 

Visite 
commentée des 
lieux du Festival 
et de la cour 
d'honneur par P. 
Payan et V. 
Flauraud 

"La Cour à 
l'honneur : 44 

spectacles filmés 
par la Cie des 
Indes" par les 
étudiants du 

master théâtre et 
écritures&S. 

Gaillard  à la 
BnF-MJV 

Lieux et 
contraintes 
techniques 

Rencontre avec 
M. Petit, directeur 
technique du FA 

15h 

Capter 
l’agentivité. 

Rencontre avec 
le photographe 
officiel du FA, C. 

Raynaud de 
Lage 

Mener une 
enquête par P. 

Quidu (1 groupe) 
OU analyser la 
presse à partir 

des fonds 
d'archive par S. 

Lucet (1 groupe) 
OU travail en 

autonomie (Point 
d'étape) 

Travail en 
autonomie des 

étudiants / 
Séminaire 

chercheurs 
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16h 

Olivier 
Przybylski-Richard 

(CEMEA) : 
préparation au 

spectacle (1 
groupe) OU 

Travail en 
autonomie (Point 

d'étape) 

 

Travail en 
autonomie des 

étudiants / 
Séminaire 

chercheurs 

Restitution orale 
(travaux 

étudiants) 

17h    

Cocktail de 
clôture 

étudiants/enseig
nants/Présidence 

AU/Direction 
Festival ? 

18h     

19h    

Gare-FarbricA. 
Déambulation 

commentée (par 
V. Flauraud) 

20h 

Dîner Dîner 

Dîner 

Spectacle 
FabricA 
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21h 
Navette 
Boulbon 

22h 

Spectacle Cour 
d’honneur 

Spectacle Cloître 
des Carmes ou 

Célestins 

Spectacle 
Carrière Boulbon 

Dîner 

23h 

 
Budget prévisionnel total 

Coût total : 55 800 euros (TTC) 

L’engagement financier de tous les partenaires se répartit, de façon prévisionnelle, comme 
suit : 

Avignon Université : 18 000 € (14 000 € obtenues, 4 000 € en cours) 
UdeM : 29 000 € (subvention obtenue) 
Paris Cité : 1 600 € (demande de subvention en cours) 
Rennes II : 3 200 € (subvention obtenue) 
ERC STAGE : 5 000 € (subvention obtenue) 
 

 
UdeM 29000 

AU 18000 

Paris Cité 1600 

Rennes II 3200 

ERC STAGE 5000 
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Avignon Université prendra en charge : 
-l'hébergement des 2 intervenants de Paris Cité à l'Hôtel Mignon (1660 euros ttc) 
-l'hébergement en demi-pension des étudiants du master théâtre et écritures d'Avignon 
Université privés de logement durant cette période de forte tension locative au CDJSFA 
(320euros ttc) 
-les dîners des intervenants d'Avignon Université (7), de Rennes II (3), de Paris Cité (2) et 
de l'UdeM (1) et des invités extérieurs (conférenciers intervenants à l'école d'été) du 7 au 10 
juillet 2025 (4000euros ttc) 
-les places des 4 spectacles retenus (Cour d'honneur, FabricA, Cloître, Carrière Boulbon) 
pour les étudiants du master théâtre et écritures d'Avignon Université et les intervenants 
d'Avignon Université (2005euros ttc) 
-les frais de transport pour les étudiants du master théâtre et écritures d'Avignon Université 
et les 7 intervenants d'Avignon Université à la Carrière Boulbon (330euros ttc) 
-les frais liés à la communication de l'événement (3000euros ttc) 
 
L'Université de Montréal (UdeM) prendra en charge : 
-l'hébergement de l'intervenant de l'UdeM à l'Hôtel Mignon (830euros ttc) 
-l'hébergement en demi-pension des étudiants de l'UdeM au CDJSFA (Centres De Jeunes et 
de Séjours du Festival d'Avignon), les places des 4 spectacles retenus (Cour d'honneur, 
FabricA, Cloître, Carrière Boulbon) pour les étudiants de l'UdeM et l'intervenant de l'UdeM 
(4786 euros ttc) 
-le transport des étudiants de l'UdeM et de l'intervenant de l'UdeM pour se rendre à Avignon 
 
L'Université de Paris Cité prendra en charge : 
-l'hébergement en demi-pension des étudiants de Paris Cité au CDJSFA (Centres De Jeunes 
et de Séjours du Festival d'Avignon), les places des 4 spectacles retenus (Cour d'honneur, 
FabricA, Cloître, Carrière Boulbon) pour les étudiants de Paris Cité et les 2 intervenants de 
Paris Cité (1533euros ttc) 
 
L'Université de Rennes II prendra en charge : 
-l'hébergement des 2 intervenants de Rennes II à l'Hôtel Mignon (1660 euros ttc) 
-l'hébergement en demi-pension des étudiants de Rennes II au CDJSFA (Centres De Jeunes 
et de Séjours du Festival d'Avignon), les places des 4 spectacles retenus (Cour d'honneur, 
FabricA, Cloître, Carrière Boulbon) pour les étudiants de Rennes II et les intervenants de 
Rennes II (1533euros ttc) 
 

BUDJET PREVISIONNEL ECOLE ETE AU TTC € 

Dépenses TTC € Recettes TTC € 

Nature 

Monta

nt Nature Montant 

5 nuitées pour 2 intervenants extérieurs (Paris Cité) à 

l'Hôtel Mignon (830,50€*2) 1661 

Subventions obtenues par 

ICTT 4000 

5 Petits déjeuners pour 2 intervenants extérieurs 120 Subventions obtenues par 2000 
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(Paris Cité) à l'Hôtel Mignon (60€*2) CER TLL 

Forfait repas (50€ par jour)*20 intervenants 4000 

Subventions obtenues de 

l'EUR Intermedius 8000 

Crous viennoiserie, café (300€ *4jours) 1200 

Subventions sollicitées par 

CFA (exclusivement dédiées 

aux capsules video) 4000 

Crous déjeuner 25 étudiants AU (3,30*4jours) 330   

Pot de clôture 

étudiants/enseignants/partenaires/présidence 

AU/direction Festival 1500   

Places théâtre étudiants AU (45€ *25 étudiants) 1125   

Places théâtre intervenants AU (110€*7 pers) 770   

Places théâtre intervenant Université 

Clermont-Auvergne 110   

Navettes Boulbon étudiants AU (10 € par pers * 25) 250   

Navette Boulbon enseignants AU (10 € par pers * 7) 70   

Navette Boulbon enseignant Université 

Clermont-Auvergne 10   

Hébergement 2 étudiantes AU privées de logement 

(master théâtre et écritures) (40€ *4nuits) 320   

Aller-retour S. Gaillard à Rennes II pour présentation 

école + enseignement propédeutique 140   

Communication école 2025 500   

Campagne de communication école 2026 (capsules 

video) financé 4000   

Total dépenses 16106 Total recettes 18000 

 

Si nous n’obtenons pas le financement du CFA (aide au démarrage), nous supprimerons la 
campagne de communication pour 2026. 
 
Convention partenariale (en cours) : engagements des parties 
 
Avignon Université s’engage à : 
- coordonner, organiser la manifestation 
- mettre à disposition ses locaux, son infrastructure numérique 
- à dispenser des séminaires et à assurer le suivi étudiant 
- assurer des open-badges pour certifier le suivi de l’Ecole d’été (MAPPUI) 
- assurer la communication /publicité de l’Ecole d’été 
-prendre en charge les dépenses liées aux transports de ses étudiants et intervenants (AU) 
aux spectacles, à l’hébergement de ses étudiants privés de logement en juillet, aux repas de 
tous les intervenants de l’école le soir, aux places de spectacle de ses étudiants et 
intervenants (AU) 
 
L’UdeM s’engage à : 
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- prendre en charge toutes les dépenses liées aux transports de ses étudiants et intervenant, 
à l’hébergement de ses étudiants et intervenant, aux repas de ses étudiants, aux places de 
spectacle de ses étudiants et intervenant. 
- à dispenser des séminaires et à assurer le suivi étudiant 
  
Paris Cité s’engage à : 
- prendre en charge les dépenses de ses étudiants liés à l’hébergement (demi-pension) et 
aux places de spectacle. 
-prendre en charge les dépenses liées à la location de places de spectacle de ses 
intervenants 
 - à dispenser des séminaires et à assurer le suivi étudiant 
 
Rennes II s’engage à : 
- couvrir les dépenses de ses étudiants liés à l’hébergement (demi-pension) et  aux places 
de spectacle. 
-prendre en charge les dépenses d’hébergement de ses intervenants 
-prendre en charge les dépenses liées à la location de places de spectacle de ses 
intervenants 
 - à dispenser des séminaires et à assurer le suivi étudiant 
 
La BNF s’engage à : 
- mettre à disposition des salles de travail 
- faciliter la consultation et l’exploitation de ses collections 
 
Le Festival s’engage à : 
- faciliter la mise en relation avec le personnel artistique et technique 
- organiser une visite de la cour d’honneur 
  
Le CDJSFA s'engage à : 
- dispenser un enseignement d'accompagnement culturel et à sensibiliser les étudiants aux 
méthodes de pédagogie active 
- loger en demi-pension les étudiants inscrits à l'école d'été 
- réserver la location des places de l'UdeM, Rennes II, Paris Cité auprès de la billetterie du 
Festival 
 
 L’ERC STAGE s’engage à : 
-participer à une table-ronde publique pour communiquer autour des avancées de ses 
travaux 
-prendre en charge toutes les dépenses de son équipe (transport, hébergement, places de 
spectacle) 
- à dispenser des séminaires et à assurer le suivi étudiant 
 
 
Annexe - Bibliographie  
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Sur le lieu théâtral 
 

●​ Ouvrages, revues  
 

ALBERT, Edouard, ALLIO, René, BABLET, Denis, [et al.], Le Lieu théâtral dans la société 
moderne, Paris, Éditions du Centre National de la Recherche scientifique, 1966, p. 248. 
ANDERSON, Mary Elizabeth, Meeting places: Locating desert consciousness in 
performance, Amsterdam, Rodopi, 2014. 
BANU, Georges, « Le lieu théâtral : une esthétique en acte », Accents, n°5, mai-juin 
1998. 
BEAUCE, Pauline, DUBOUILH, Sandrine, TRIOLAIRE, Cyril, Les Espaces du spectacle 
vivant dans la ville, Bordeaux, Presses Universitaires Blaise Pascal, 2021. 
BIRCH Anna, TOMPKINS, Joanne Elizabeth, Performing Site-Specific Theatre, 
London, Palgrave Macmillan, 2012. 
BURRIS-MEYER, Harold, et COLE, Edward, Theatres and Auditoriums, 2e édition, New 
York, Reinhold, 1975. 
CAUSSE, Pierre, “La Fabrique du paysage”, Revue d'Histoire du Théâtre, 2023. 
DELAHAYE, Mathilde, “Dehors!”, Agôn, n°10, (à paraître). 
DUBOUILH, Sandrine, Une architecture pour le théâtre populaire 1870-1970, Nantes, 
Éditions Actualité de la scénographie, 2012. 
DUBOUILH, Sandrine (dir.), Lieux de spectacle, architectures en devenir, Pessac, 
Presses universitaires de Bordeaux, 2022. 
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